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“^elaunays Bilder erscheinen demjenigen, der sie unvorbereitet sieht, vielleicht bizarr oder 
mindestens ratselhaft. Dass an diesem Eindruck jedoch nicht die Bilder, sondern 
die Voi eingencmmenheit oder ein auf anderes Kunsterkennen gerichteter Sinn des Be- 
schauers schuld ist, wird hier nachzuweisen versucht, indem die Bilder nicht „kritisch“ 
besprochen, sondern die Absichten des Kiinstlers, die Ideen, die er in seinen Schopfungen 
zum Ausdruck bringt, analysiert werden. Es wird hier der Versuch gemacht, die Arbeit 
der Ideengestaltung, die der Kiinstler durch s e i n Ausdrucksmittel, die Malerei, geleistet 
hat, mit Hilfe der Umgangssprache zu wiederholen, um durch dieses dem Publikum ge- 
laufigere Mittel eine Art „Interpretation" zu geben. Delaunay selbst gibt uns diese Inter- 
pietation niclit. Er ist Maler, und in seiner Tatigkeit so konzentriert, dass diese sein 
ganzes Ausdrucksvermogen absorbiert und ihm keine Moglichkeit lasst, sich auf andere 
Weise auszudriicken. Was auf den ersten Blick eine Beschrankung scheint, wird hier zur 
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Kraft, und so finden seine Ideen in der Malerei ihre natiirlichste und zugleich voll- 
kommenste Realisierung. 

Delaunay war nicht von jeher abstrakter Kiinstler. Seine erste Tatigkeit beschrankte 
sich auf einfache Wiedergabe der ausseren Natur. Er schuf sich damit einen gewissen 
, Fond, der ihn gegen spiitere technische Schwierigkeiten festigte. Seine eigentliche kiinst- 

lerische Entwicklung setzt erst ein, als er fahig geworden, sein von der Natur gegebenes 
Talent zu disziplinieren und es in den Dienst seines Ausdruckswillens zu stellcn. Die der 
farbigen Organisation nicht gleichwertige lineare Behandlung seiner ersten Bilder, die trotz 
der farbigen Effekte flach und leblos wirken, brachten ihn auf perspektivische und Raum- 
probleme. Gleichzeitig vertiefte sich sein Empfindungsleben, und er erkannte seine ktinst- 
lensche Mission in der Darstellung dessen, was er aus der sich ihm darbietenden Natur 
heiaus f ii h 1 1 , d. h. in dessen Sichtbarmachung in einer auch den anderen Menschen 
fassbaren Form. Sein Ziel ist nicht mehr die Nachahmung und Wiedergabe der gegenstand- 
lichen Natur, sondern die Verkorperung der ihm bei der Naturbetrachtung gekommenen Idee. 

,a Dlese Gestaltung ist Neuschopfung und bedingt als solche das Schaffen einer neuen, 

die Idee charakterisierenden Art des Ausdrucksmittels. Das Suchen nach der Art, seine 
Ideen sinngemass und bis ins kleinste Detail der Maltechnik konsequent auszudriicken, 
ist das Leitmotiv durch den Entwicklungsgang des Kiinstlers. Das Formale tritt damit 
zunachst in den Vordergrund. Das Sujet spielt eine absolut untergeordnete Rolle, aber 
es steht zu de r in ihm zum Ausdruck gebrachten Idee in engem Bezug, da der Kiinstler 
lmmerhin das wahlt, was die Idee am einfachsten zu geben imstande ist. 

Das erste Stadium dieses Entwicklungsganges kennzeichnet das Bild: ,,St. Severin". 
Die Absicht des Kiinstlers ist es, den Bhck des Beschauers auf den Bildmittelpunkt zu 
konzentrieren. Er erreicht es nicht durch inhaltliche oder gegenstandliche Mittel (nach 
f dem betreffenden Punkte hinstrebende bewegte Korper), sondern durch eine entsprechende 

Raumdynamik, die durch sinngemasse Verteilung und Korrespondenz von Farben sowie 
der Bewegungstendenz entsprechende Kurven gegeben ist. Delaunay geht auf Delacroix’ 
Gemalde : „Die Eroberung Konstantinopels durch die Kreuzfahrer", oder genauer auf 
die vlel freler auf 8' ef asste Skizze hierzu zuriick, in der die Raumdynamik auch durch die 
latente Bewegung der Massen, nicht durch die in Bewegungsposen fixierten Korper gegeben 
ist, und m der samtliche Linien - z. B. auch die Strassen der im Hintergrund sichtbaren 
btadt - auf diese Bewegung eingestellt sind. Wahrend aber Delacroix durch die Betonunv 
tes gegenstandlichen Inhalts dieses Bildes gezwungen war, Konzessionen an historische. 









